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ADNOTARE

Lucrarea metodica intitulatai Claude Debussy — Tintemeietorul impresionismului
muzical include un material didactic care vine in ajutorul studentilor pentru a contribui la
consolidarea cunostintelor din cadrul cursului de istorie a muzicii universale, constituind n
acelasi timp un suport esential pentru cadrele didactice.

La elaborarea notelor de curs s-a tinut cont de faptul ca materialul didactic propus
joacd un rol important in pregatirea profesionalda a viitorilor artisti si, in acelasi timp,
contribuie la formarea lor in calitate de cadre didactice si interpreti ce vor desfasura o
activitate pedagogica legata de instruirea muzicala a elevilor si studentilor.

Tema propusa face parte din materialul preconizat pentru semestrul VI, include multe
informatii $i noutati ce tin de creatia compozitorului francez Claude Debussy si se recomanda

pentru studentii anului III de la toate specialitdtile Facultatii Arta Muzicala.

ANNOTATION

The work entitled Claude Debussy — the founder of musical impressionism includes
useful course notes that helps students to contribute to the consolidation of knowledge about
the history of universal music, while also being a support for teachers.

When preparing the course notes, it was taken into account that the proposed teaching
material plays an important role in the professional training of the future artists and, at the
same time, contributes to their training as teachers and interpreters who will continue with a
pedagogical activity, and will be teaching music to pupils and students.

The proposed theme is part of the material planned for the semester VI, it includes a
lot of information and innovations regarding the creation of the French composer Claude
Debussy and is recommended to students of year 1l from all specialties of the Faculty Art of

Music.



PRELIMINARII

Informatia propusa in notele de curs cuprinde doar o singurad tema din cadrul unui curs
amplu ce contine un material vast legat de o perioadd importantd din cultura muzicala
universala de la confluenta secolelor XIX — XX. Prima tema propusd pentru instruirea
didactica tine de Cultura muzicala franceza de la confluenta secolelor XIX — XX, o perioada
bogata in evenimente istorice si schimbari ce se produc in arta secolului XX, in mare parte
pregatite de modificarile aparute deja la finele secolului XIX. De asemenea, se evidentiaza
creatia compozitorului Claude Debussy care se considera intemeietorul si reprezentatul
stralucit al impresionismului. Unitatea de continut prezentatd in lucrarea metodica este
nemijlocit legat de cursul de istorie a muzicii universale care face parte din curriculum-ul
disciplinei.

Actualitatea elaborarii acestui material didactic se explica prin faptul cd, nu exista un
material didactic care sd cuprinda intr-o formd succintd caracteristica generald a creatiei
compozitorului francez si sa releve cele mai importante particularitati ale limbajului muzical
al lui Claude Debussy.

Principalele obiective ale lucrarii metodice: de a consolida competentele
profesionale de cunoastere a materialului auditiv la studenti; de a largi orizontul istoric si
cultural al studentilor; de a utiliza informatiile acumulate pentru caracterizarea perioadei
stilistice, trasaturilor specifice ale opusurilor studiate, de a contribui la perceperea si
explicarea conceptului ideatic al lucrarilor cu identificarea parametrilor traditionali din punct
de vedere al limbajului muzical si a mijloacelor de expresie.

Finalitatile obtinute de studenti: sa demonstreze capacitatea de exprimare individuald
vizavi de creatia componisticd, sd efectueze analiza limbajului muzical, a complexului de
mijloace artistice in conformitate cu stilul lucrarii muzicale.

Beneficiarii: Notele de curs sunt predestinate studentilor anului I1I semestrul V, ciclul
I, licenta, toate specialitatile de la Facultatea Artd Muzicala, din cadrul Academiei de Muzica,

Teatru si Arte Plastice.



CULTURA MUZICALA FRANCEZA LA CONFLUENTA SECOLELOR XIX-XX:
REPERE GENERALE

Curentul artistic al impresionismului a aparut in Franta aproximativ in ultimele
decenii ale secolului XIX si s-a propagat aproape in toate tarile Europei, ca o reactie
impotriva curentului romantic. Se impune la inceput in domeniul picturii si literaturii, gasind
apoi Tn muzica un teren propice de afirmare a unor noi idei stilistice: crearea imaginilor
coloristice care afecteaza si modificd conceptia clasica despre melodie, ritm si forma. Se
deosebeste printr-o fluiditate a planurilor sonore, a orchestratiei si a complexelor armonice
mult mai bogate si diversificate in comparatie cu cele din perioadele anterioare. Sentimentele
si aspectele realitatii umane sunt redate intr-o viziune interiorizatd in care predomind
elementele lirice. A avut ca reprezentanti de seama, in primul rdnd, pe Claude Achille
Debussy si Maurice Ravel, Manuel de Falla in Spania, Richard Strauss in Austria, Ottorino
Respighi si Francesco Malipiero 1n Italia. Dezvoltarea artelor in Franta din a doua jumatate a
secolului al XIX-lea se desfasoara sub semnul profundelor schimbari sociale, politice si
culturale declansate de revolutiile din anul 1848 care, strabatand Europa de la un capat la
altul, au miscat intreaga lume civilizatd determindnd reactii si pasiuni, avanturi si sperante ca
urmare notiunile de libertate si progres capata noi Sensuri.

Aparitia impresionismului in muzica franceza este strins legata de miscarea
impresionista din pictura si de cea simbolista din literaturd, toate fiind convergente si
coincidente cu momentul general european al afirmarii tendintelor de Tnnoire, avand 1n
vedere ca 1n aceastd perioadd exagerarile post-romantice incep sa devina insuportabile pentru
promotorii artei noi, astfel, fiecare orientare sau directie estetica noud reprezenta o puternica
lovitura data rutinei si artei traditionaliste.

Schimbarile se produc initial In pictura, atunci cand unii pictori francezi, cu mult mai
devreme, prin anul 1830, asa ca Eugene Delacroix si Jean-Louis Gericault au inceput sa se
abata de la tiparele romantice, deja devenite mult prea populare printre artisti, tendinta fiind
aceea de a se inspira din viata reald pentru crearea operelor lor si pentru implantarea in
acestea a unui sentiment mai amplu de trdiri intense, de voluptate creatoare, de inspirare din
mediul in care triiau. Intr-0 acceptie larga, termenul de impresionism desemneazi arta
(pictura) care se opreste la senzatie disociind-o de sentimente si idei, in timp ce intr-0
acceptie restransd, termenul de impresionism se aplica unei tehnici picturale precis conturate,

aparuta ca o reactie impotriva artei academiste.



Impresionismul a reinnoit tehnica picturala, tematica si mijloacele de expresie,
ajungind (aproximativ prin 1880) la o mare finete si rafinament. Preocupati de amanunt,
impresionistii neglijeaza ceea ce s-ar putea numi imaginea sinteticd a lumii, au cultivat o
estetica a vizualitatii pure, deschizand cai pentru aparitia directiilor estetice noi, fiind punctul
de plecare al majoritatii curentelor artistice de la inceputul secolului al XX-lea, cunoscand
totodata, o larga raspandire internationala, intr-o dezvoltare diferentiata de la o tara la alta n
functie de traditiile culturale si autenticitatea naturii (de care depindea in parte operele
artistilor inspirati de aceasta).

Sfarsitul secolului XIX cunoscut in literatura franceza si sub denumirea de La belle
epoque, se contureazd o serie de directii estetice si stilistice noi care, sub denumirile de
parnasianism, naturalism si simbolism, — toate cu o existentd destul de scurtd In comparatie
cu altele anterioare, dar cu o importanta si o influenta deosebit de mare in evolutia si
dezvoltarea scrisului artistic si a muzicii — atrag atentia prin atitudinea lor antiromanticd si
antiacademica si opereaza modificari substantiale in structura, forma, fondul si mijloacele de
expresie caracteristice.

Contactul cu pictura impresionistd si cu poezia simbolistd, triumful senzatiei, cultul
faptului material si al notatiei rapide a impresiei si miscarii fugitive, libertatea in creatie,
culoarea sonora noud, noutatea miscarilor cromatice, pe o ritmica dedusd din ritmul
atmosferei si al universului, vor exercita o puternica influentd asupra muzicienilor,
sugerandu-le miscare, actiune si transparenta. Claritatea si eleganta, calitatii specifice muzicii
franceze inca din timpurile lui F. Couperin si J.F. Rameau, sunt reactualizate si aduse in prim-
planul expresiei muzicale, la acestea addugandu-se discretia, delicatetea care se intilnesc cu
estetica picturii impresioniste, realizandu-se astfel "saltul" in creatia lui Claude Debussy si
Maurice Ravel, exponenti de seamd ai noii orientdri din muzica franceza de la sfarsitul
secolului al XIX-lea si inceputului secolului al XX-lea. Debussy si Ravel opun romantismului
0 muzica transparentd, subtila, de o intensa vibratie si izvorata din jocul luminii pe luciul
apei, din miscarea si ritmul nemadsurat al atmosferei, al norilor, din stralucirea gradinilor sub
soare si din multe alte zone ale existentei, deducand expresia si transformand-o in muzica in
special prin forma de vizualizare a imaginii, ceea ce duce spre intelegerea asociata muzicii.
Sub influenta picturilor impresioniste din Franta si a poeziei lui Paul Verlaine, Charles
Baudelaire si Stéphane Mallarmé, impresionismul muzical scoate in evidentd culoarea si

atmosfera tonald, renovand in mare parte structurile formelor de sonata si simfonie.



Anii 1890 sunt marcati de aparitia unui nou curent in literatura si pictura franceza,
numit Simbolism. Simbolismul reprezinta o miscare artistica si literard de la finele secolului
XIX, care se opunea Naturalismului si Parnasianismului. Conceptul artistic al acestei miscari
artistice se defineste prin faptul cd valoarea fiecirui obiect si fenomen din lumea
inconjuritoare poate fi exprimati si descifratdi cu ajutorul simbolurilor. Tn definirea
simbolismului un rol important I-a avut articolul lui J. Moreas Simbolism in septembrie 1886,
in care a si propus termenul de simbolism. A apdrut initial In literatura. Reprezentantii
curentului: Paul Verlaine, numit Regele poetilor si poetul Stéphane Mallarmé — teoreticianul
simbolismului. Poeziile simbolistilor se deosebesc prin imagini foarte neclare, aluzii si poarta
amprenta misticismului, in prim plan se plaseazd latura psihologica, reprezentatd prin trairi
interiorizate profunde. Initial acest curent se formeaza treptat in cadrul Scolii de la Barbizon
unde s-a reunit un grup de pictori francezi. Numele vine de la mica localitate Barbizon,
situatd la sud de Paris, In apropierea padurii din Fontainebleau, care devine locul preferat de
intalnire si de creatie al artistilor. Jean-Baptiste Camille Corot, Théodore Rousseau, Jean-
Frangois Millet si Charles-Francois Daubigny; alti membri adoptati ulterior: Jules Dupreé,
Narcisse Virgilio Diaz, Henri Harpignies, Félix Ziem si Alexandre De Faux. In muzici
reprezentantii sunt: Alexandr Skriabin, Vladimir Rebikov, Mikalojus Konstantinas Ciurlionis,
Cyril Meir Scott.

In Paralel cu impresionismul, spre sfarsitul secolului al XIX-lea in picturi apar un sir
de curente noi cum ar fi: Fauvismul, Cubismul, Surrealismul. Reprezentanti: Vincent Van
Gogh, Pablo Picasso, Henri Matisse. De noile directii si tendinte ale picturii si literaturii
franceze de la sfarsitul secolului al XIX-lea nu au fost straini nici muzicienii. Aici se lupta
impotriva influentei covarsitoare a wagnerismului care acaparase si cuprindea tot mai mult
teritoriu european.

n perioada anilor 1880-1890, deja dupa moartea lui R. Wagner (1883) muzica sa a
continuat sa exercite o influentd puternica asupra oamenilor de arta. Cultul lui R. Wagner
cuprinde toate paturile intelectuale si influenteaza literatura, filosofia, pictura. In Franta la
sfarsitul sec. XIX influenta lui R. Wagner si-a lasat amprenta, practic, asupra tuturor
ramurilor artelor. Poetii simbolisti i-au preluat cauza, pictori importanti precum E. Degas si
P. Cézanne au devenit wagnerieni. S. Mallarme si Ch. Baudelaire se numadrau printre
sustindtorii lui entuziasti.

Tendinta de a imita creatia lui R. Wagner si de a releva atmosfera spirituald a lumii
operelor wagneriene trezeste o reactie negativa printre randurile muzicienilor. Oferindu-i

stima genialitatii lui R. Wagner, totusi, unii compozitori francezi, cum ar fi Claude Debussy,
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Paul Dukas, Erik Satie tind sa se elibereze de ,hipnoza” lui R. Wagner si sa reinvie traditiile
nationale ale muzicii franceze. Se merita de mentionat faptul ca, desi initial Debussy s-a aflat
sub influenta lui Wagner, totusi a reusit sa se elibereze brusc si a inceput s semneze sfidator
,muzician francez”. Ca urmare, se formeaza doud grupuri de compozitori: cei care raiman sub
influenta cultului lui R. Wagner, fiind condusi de Vincent d’Indy si cei care luptd Impotriva
lui R. Wagner si pledeaza pentru formarea artei franceze muzicale noi, condusi de Claude
Debussy. Astfel, cele doud grupuri, numite d’Indysti si Debussysti, desfasoard o polemica
acutd pe marginea ideilor legate de dezvoltarea artei nationale franceze.

La fel ca o reactie impotriva influentelor wagneriene, in 1892 se formeaza Asociatia
cdntaretilor ce se ocupa de propagarea creatiilor maestrilor francezi si italieni.

In 1894 se fondeaza Schola cantorum, cu scopul declarat: reinvierea muzicii
bisericesti nationale. Conducatorul acesteia este compozitorul Vincent d’Indy (1851-1931),
care afirma ca esenta artei consta 1n legatura stransa cu ideea religioasa.

Pe parcursul anilor 1890, se evidentiazd un sir de compozitori, care continue sa
abordeze in creatia lor genul operei lirice: Charles Gounod (1818-1893), Ambroise Thomas
(1811-1896), Léo Delibes (1836-1891) si César Franck (1822-1890), Emmanuel Chabrier
(1841-1894).

Scoala lui César Franck era reprezentata de elevii sdi: Vincent d’Indy, Henri Duparc
(1848-1933), Ernest Chausson (1855-1899). Cel mai reprezentativ fiind Vincent d’Indy care

a devenit lider al academismului muzical, in creatia sa evidentiindu-se doua tendinte:

e Imitarea stilului wagnerian prin utilizarea sistemului de leitmotive; ideea sintezei
artelor; crearea dramelor misterii, de ex. Fervaal,; Strainul; Tn spiritul lui Parsifal de
Wagner.

e Restaurarea traditiilor nationale vechi, in special a folclorului francez arhaic prin

prelucrarea cantecelor populare franceze.

Compozitorii care au facut parte din grupul lui Vincent d’Indy — Ernest Chausson,
Henri Duparc, — sustineau ideea ca influenta muzicii wagneriene are un impact benefic asupra
artei franceze. Henri Duparc s-a manifestat ca un compozitor care a scris preponderent
muzicd vocald, iar Ernest Chausson o persoand foarte influentd in cercurile aristocrate
pariziene a compus in mare parte muzicd simfonici. In anii 20" ai sec. XX miscarea
antiromantica a temperat suprematia lui Wagner si treptat acesta si-a ocupat locul binemeritat

Tn istoria muzicii.



Adeptii ideilor promovate de catre Claude Debussy sunt: Paul Dukas (1865-1935),
compozitor simfonist, ce apartine unor curente artistice diferite; Albert Roussel (1869-1937),
maestru al contrapunctului si cunoscator al muzicii, pasionat de neoclasicism si
constructivism; italianul Bruno Maderna (1920-1973) si Gustave Charpentier (1860—1956),
in creatia cdrora in mare parte gasim tangente cu Verismul italian si Erik Satie (1866-1925),

compozitor excentric, regizor, literat, supranumit geniul straniu.

CLAUDE DEBUSSY (1862-1918)

Considerat a fi unul dintre cei mai influenti compozitori francezi, creatorul unui stil
inovativ, creatia sa se deosebeste prin evadarea din conceptele traditionaliste. Totodata, C.
Debussy aduce un aport considerabil la dezvoltarea muzicii pentru pian si la maniera de
interpretare pianistica, mostenita de la Frederic Chopin. Fondatorul impresionismului in
muzicd, el a reusit sa dezvolte si sa reinnoiasca intregul sistem de mijloace de expresie
langa impresionism, 1n creata sa apar particularitati specifice neoclasicismului (in special in
suita Bergamasque), iar in lucrarile dintre anii 1915-1917 se contureaza si elemente

constructiviste, spre exemplu, in baletele: Jocuri, Lada cu jucarii.
Activitatea de creatie a compozitorului poate fi divizata in 3 perioade:

Prima perioada — 1878-1893 — include anii de studii si cdutarea stilului propriu.
(C. Debussy s-a nascut intr-o familie de burghezi. Tatal sdu detinea o pravalie, fiind si
asistent tipograf si functionar. Mama sa era croitoreasa.) Talentul muzical al lui Debussy a
fost descoperit de prima sa profesor de pian, Mauté de Fleurville, care sustinea ca studiase
pianul cu Chopin. Mme Mauté 1i recomanda lui Debussy sad-si continue studiile la
Conservatorul din Paris, unde acesta invata timp de doisprezece ani, Iintre 1872 si 1884. Aici
el face cunostinta cu Antoine Frangois Marmontel, in clasa de pian si cu Jacques Durand in
cea de armonie. Initial, Debussy si-a dorit sd devind un virtuoz al pianului; mai tarziu, a
abandonat ideea unei astfel de cariere, din cauza ca nu sustine examenele de pian
din 1878 si 1879. Tn 1880 participa la cursurile de compozitie ale lui Ernest Guiraud. Ca
urmare, apar primele lucrari semnate de C. Debussy: romanta Mandolina, pe textul lui Paul
Verlaine, Fantezia pentru pian si orhestra, Suita mica. Tot In perioada studiilor este pasionat
de operele lui R. Wagner. Fiind ghidat de profesorul sdau de compozitie, Debussy a castigat

locul al doilea la concursul Prix de Rome in 1883 si primul loc Tn anul urmator cu cantata
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L'enfant prodigue (Fiul Risipitor), aceste reusite ajutandu-l sa obtind o bursd de studiu la
Villa de Medici in Roma. Tot in perioada studiilor este angajat in calitate de pianist si
pedagog in familia mecenatei ruse Nadejda fon Meck, gratie carui fapt face cunostintd cu
muzica rusa pe care o indrageste mult, in special opera lui N. Rimski-Korsakov,

P. Ceaikovski, M. Mussorgski.

Perioada a doua — 1894-1904 — este marcata de crearea Preludiului orchestral
Odihna de dupa amiaza a unui faun compus in baza poemului lui Stéphane Mallarmé.
Anume aceastd compozitie a lui Debussy devine un manifest al impresionismului in muzica.
Din anul 1902 lucreaza timp de 10 ani asupra operei Pelleas et Melisande, compusa in baza
dramei scriitorului belgian Maurice Maeterlinck. Tn perioada anilor 1902—-1908 scrie ciclul
pentru pian Estampes, ce se deosebeste prin originalitate: compozitorul imbina complexe
armonice noi cu stilizarea muzicii pentru clavir din sec. XVIII si elementele folclorului
spaniol. Tot In aceastd perioada activeazd 1n calitate de critic muzical, desfasurand o
polemica durd impotriva d’Indystilor, publica diverse articole sub pseudonimul Domnul
Croch Antidiletantul. Anii 1903-1905 sunt marcati de crearea tripticului simfonic Marea,

imaginea marii fiind una dintre cele mai indragite de compozitor incd din copilarie.

Perioada a treia — 1905-1918 — compune trilogia orchestrala Imagini, Suita pentru
pian Coltisorul copilului, doua caiete de Preludii pentru pian (1910-1913), Baletele Jocuri si
Lada cu jucarii. Primul Razboi Mondial, Debussy il primeste ca pe o tragedie nationald,
manifestandu-se ca un patriot aprig si luptator pentru Marea Franta; se opune oricaror
influente ale muzicii germane; publica sub pseudonimul Claude, muzician francez. Din 1915
starea sanatdtii se agraveaza, in 1917 compune Oda Frantei, lucrare cu un subiect patriotic.
Printre ultimele sale opusuri se numara cateva sonate consacrate tinerilor francezi cazuti in
Primul Razboi mondial. Moare la 24 martie 1918, in timp ce tunurile germane bombardau

Parisul.
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CREATIA PENTRU PIAN

Debussy este considerat deschizator / creator al unui nou stil de interpretare pianistic,
exprimat pe deplin in muzica sa pentru pian. Astfel, el innoieste, - in baza modalismului si
tonalismului, - mijloacele de expresie, limbajul muzical specific, structurile sonore, armonia,

asamblandu-le Tntr-o noui viziune.

Compozitorul dorea sd sugereze, sa recreeze anumite atmosfere, stiri sau impresii
schimbatoare — de transparentd, cu lumini multicolore si umbre etc. Limbajul sau muzical

include numeroase elemente inovatoare, originale, precum:

succesiunile de cvinte, septime, none si undecime in mers continuu, care, deseori,

raman nerezolvate;

- utilizarea abundenta a rasturnarilor acordurilor, deseori conduse in mers paralel;

- structuri armonice hexatonale, politonale si polimodale in combinatie cu cele
traditionale;

- apogiaturi bogate, broderii simple si duble;

- structuri armonice bazate pe septime si cvarte marite;

- pedale lungi, pe care sunt supraetajate armonii, care pot fi tratate ca bitonalitate si
politonalitate;

- abundenta cromatismelor dintr-o alta tonalitate, decat cea principala;

- structuri melodice si armonice cu baza in pentatonie.

Toate acestea vorbesc despre mobilitatea, rafinamentul, finetea limbajului muzical al
lui Claude Debussy. In privinta pedalizarii, spre exemplu, Debussy este foarte restrictiv,

considerand ca prin pedala utilizata excesiv se ascund adesea deficiente tehnice.
Principalele lucrari (genuri) pentru pian (studiile, suitele, preludiile):

- Suita Bergamasque (1890)

- Suita Estampes (1903)

- Suita Coltisorul copiilor (1905)

- 24 de Preludii, doua caiete (I — 1910; al I11-lea — 1913)
- Suita Alb-Negru (1915)

- 15 Studii (1915)

> Suita Bergamasque (1890) reprezinta o incercare de a asambla principiile

suitei preclasice pentru clavir cu noile tendinte ale Impresionismului, in ceea ce priveste
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tehnica si mijloacele de expresie. Denumirea face doar o aluzie la Italia, dar 1n nici un caz nu
face paralela cu dansul italian. Cuprinde patru piese:

1. Preludiul F-dur reprezintd o imbinare a particularitatilor facturale ale pieselor
introductive specifice suitelor secolelor XVII-XVIII, cu unele calitati noi, printre
care: oscilarea intre F-dur si B-dur; predominarea sonoritatilor disonante
complicate, instabilitatea modala si unele cadente tonale formale.

2. Menuetul a-moll, in care compozitorul se indeparteaza destul de mult de genul
vechi al menuetului; este o tratare noua; apropiindu-se de dansul cu un caracter de
scherzo. Pe plan modal este instabil.

3. Clair de lune Des-dur este o nocturnd, una dintre cele mai originale piese din
punct de vedere al inovatiilor realizate de compozitor. Elementele pe care le
utilizeaza aici vor deveni caracteristice pentru limbajul muzical din perioada
matura.

4. Passepied fis-moll este un dans specific traditional, preluat din creatia

clavecinistilor francezi.

» Estampes (1903) este un ciclu pentru pian, titlul fiind preluat din artele vizuale si
reprezintd o imagine imprimatd dupd o placa gravata (opera de artd grafica, de obicei
gravurd sau litografie). Ciclul include trei piese, in care sunt conturate trei culturi
muzicale ale diferitor tari: China, Spania si Franta.

1 Pagodes se axeaza pe pentatonica; melodia este expusa pe clapele negre.
Denumirea provine din arhitectura si evoca pagodele chineze, cu forma specifica a
acoperisurilor. De asemenea, compozitorul apeleazd la imitarea efectului bataii
tobei chineze.

2 O seard in Grenada este inspiratd de cultura muzicala a Spaniei. Claude Debussy
imbind procedeele modale orientale cu ritmul specific habanerei (dans spaniol);
predomina desenul ritmic ostinato, care imitd acompaniamentul chitarei.

3. Gradinile sub ploaie zugravesc tabloul unei zile de vara intr-o gradina insorita
(unii cercetatori sugereaza cd ar fi vorba de faimoasa Gradind Luxemburg din
Paris), in care porneste o ploaie cu picaturi dense, redata in muzica printr-un ritm
de toccatd, ce imita caderea picaturilor. Pe acest fundal este expus un céantec
francez din folclorul copiilor: Noi in padure nu ne vom mai duce. Piesa este scrisa
in e-moll (tonalitate utilizata foarte rar de Claude Debussy) si se remarca prin

finalul ce imbina sonoritatea si stralucirea luminii.
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» Coltisorul copiilor (1905) — suita pentru pian, alcatuita din sase piese:

1. Doctor Gradus ad Parnassum C-dur este denumirea in latind a unei culegeri de
studii a compozitorului italian Muzio Clementi (1752-1832) si reprezinta o
parodie asupra muncii migaloase si a executdrii studiilor la pian. Claude Debussy
creecazd impresia cd vrea sa demonstreze copiilor ca pe langa C-dur exista
tonalitdti mai frumoase, prin ,,alunecarea” pe claviatura formand complexe sonore
cu aluzii la tonalitati ce depasesc cadranul gradului de inrudire diatonica.

2. Cantecul de leagan al elefantului Jimbo B-dur este un cantec de leagan care
descrie mirarea copilului la vederea uriasului elefant, ce-i povesteste ,,povestea”,
ca 1n final sa adoarma amandoi. Titlul in limba engleza este o parodie la adresa
guvernantei engleze Miss Dolly, care o avea 1n grija pe iubita lui fiica Chouchou
(Claude Emma).

3. Serenada pentru papusa reprezintd imaginea papusii si jocul fetitei cu jucaria.
Utilizeazd numeroase apogiaturi pentru a reda un caracter capricios — al papusii
sau, poate, al lui Chouchou.

4. Zapada danseaza d-moll descrie doua aspecte opuse ale iernii — pe de o parte,
jocul fulgilor de nea (dansul), iar, pe de alta, tabloul ,,nemiscat” de iarna, cu multa
zapada. Elementul sonor de bazd este static si repetitiv, compozitorul utilizeaza
mijloacele de expresie cu multa rezerva, foarte sumar.

5. Micul ciobanas A-dur include o melodie din folclorul francez, se imita cantarea
ciobanasului la fluier.

6. Parada papusilor F-dur piesa de culminatie a intregului ciclu, un dans, in care
pentru prima datd Claude Debussy utilizeaza ritmuri de jazz, reprezentand prin
aceasta muzica noud, pe care el o propaga. In partea mediani a piesei il parodiaza

pe R. Wagner (p. 27).

» 24 Preludii in doua caiete (I — 1910; Il — 1913) — au fost create in ultima perioada a
vietii.

Anume Claude Debussy, practic, finalizeaza dezvoltarea acestui gen in muzica

occidentald. Dezvoltarea preludiului in sec. XX este legata preponderent de numele

compozitorilor rusi si sovietici: Serghei Rahmaninov, Alexandr Scriabin, Dmitri Sostakovici,

Dmitri Kabalevski, in creatia carora se evidentiaza noi cai de evolutie a acestui gen.
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La Claude Debussy Preludiile reprezinta o enciclopedie a celor mai tipice si

caracteristice imagini poetice si particularitati stilistice ale compozitorului.

Fiecare Preludiu are o denumire, care este scrisa doar la sfarsitul piesei, aceasta fiind
o inovatie specificd pentru compozitorul impresionist, un procedeu nou, prin care Claude
Debussy doar sugereaza un anumit continut si-i oferd posibilitate ascultatorului sa-gi creeze
propria imagine despre muzica. In acelasi timp, autorul demonstreaza maiestria sa artistica de

a picta in sunete pentru a orienta fantezia ascultatorului in perimetrul imaginilor propuse.

Compozitorul abordeaza mai multe sfere tematice, pe care le reflecta in Preludiile

sale:

= Cele care au un suport literar, dar nu au legatura directa cu acesta: Sunete si arome in
aerul serii, inspirat din poezia lui Charles Baudelaire; Audienta luminii lunii, inspirat
din poezia lui Pierre Loti.

» Impresiile luate din natura: Campiile din Anacapri; Vantul in campie; Velele.

= Peisaje, in cadrul carora se evidentiaza trasaturile simbolismului incluse intr-un sens
ascuns: Pasii pe zapada, Frunzele moarte, care au si un concept filosofic.

= Tablouri muzicale in baza unor genuri muzicale de dans: spaniol — Serenada
intreruptd; Portile Alhambrei sau dansul contemporan de estrada quick walk in
Generalul Lavine excentric.

= Portrete muzicale: Fata cu parul de culoarea inului; portrete muzicale cu tenta de
umor, care preiau trasaturile de grotesc: Generalul Lavine excentric; Omagiul lui
Pickwick.

= Teme legendare, povesti: Dansul lui Puck; Zanele sunt minunate dansatoare;
Catedrala scufundata.

» Imagini inspirate din arta plastica: Dansatoarele din Delphi.
Primul caiet — 12 Preludii:

1. Dansatoarele din Delphi reprezinta imaginea unei sculpturi dintr-un templu grecesc;
un fragment unde se reda dansul celor 3trei zeite — dans lent cu miscari plastice. Linia
melodica este conturata in registrul mediu.

2. Velele reprezinta un tablou pur impresionist, in care se reda o atmosfera aeriana foarte
gingasa, stravezie.

3. Vantul in cAmpie contine efectul de ,,picturd muzicala” a adierii vantului, prin toccata

sustinutd de pedala ostinato.
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4. Sunete si arome in aerul serii este inspirat din versurile lui Charles Baudelaire. Se
creeaza imaginea unui vals melancolic interpretat de o vioara. Fragmentele melodiei
creeaza imagini fantastice.

5. Campiile din Anacapri reda o taranteld cu caracter aprins, vioi, avand totodata
intonatii ale unui cantec de dragoste.

6. Pasii pe zapada este o denumire metaforicd, unde nu avem imagini concrete; este o
aluzie la moarte. Pe fundalul ostinato al unei melodii ,,reci” este expus conturul unor
intonatii foarte monotone, triste.

7. Ce-a vazut vantul din vest reprezintd culminatia primului caiet; este o piesd de
virtuozitate; contine pasaje axate pe punctul de orgd, ce redd cresterea valurilor, a
vantului, puterea lui, care poate sa distruga totul.

8. Fata cu parul de culoarea inului este cea mai gingasa si purd imagine; o pastorald
linistita.

9. Serenada intrerupta reprezinta imaginea Spaniei printr-un dans, imitand
acompaniamentul chitarei. Din cauza unor intamplari din strada chitaristul nu reuseste
sa incheie (lucrarea) serenada.

10. Catedrala scufundata reda legenda despre vechiul oras Ys (sec. [IV-V), care a fost
inecat. Clopotul si cintarea corald se aud uneori din adancurile oceanului. Dupa
spusele pescarilor, uneori, orasul se ridica la suprafata.

11. Dansul lui Puck este inspirat din lucrarea lui William Shakespeare Visul unei nopti de
vard. Predomina efecte coloristice; o atmosfera aeriana, stravezie a muzicii. Se
incheie cu fuga/disparitia rapida a elfului Puck.

12. Minstrels — se afirma tendinta urbanista si pasiunea lui Claude Debussy pentru muzica
cu elemente de jazz. Reda imitarea instrumentelor de percutie afro-americane si ritmul

sincopat.

In Caietul al doilea predomini cultul metaforelor, care se indeparteazi de reliefarea

anumitor impresii concrete.

1. Ceata, reprezinta un tablou complet metaforic, Debussy evita sa creeze aici 0 imagine
reala.

2. Frunzele moarte este o metafora a mortii

3. Portile Alhambrei, motivul pentru crearea acestui preludiu a servit o impresie vizuala:

Debussy a primit o carte postala de la Manuel de Falla cu imaginea portii din

16



Granada, fiind impresionat de contrastele luminii si umbrelor al imaginii el creeaza
acest preludiu.

4. Zanele sunt minunate dansatoare, aceasta piesda, in mare parte contine elemente
comune cu preludiul din primul caiet Dansul lui Puck deosebirea se manifesta gratie
caracterului diferit, complexitatilor armonice dificile si mai putina claritate tematica.

5. Maracinele sau Tufarisuri In acest preludiu Debussy revine la imaginile poetice ale
trecutului sau. Peisajul in acuareld, cu subtilitatea sa, captiveaza cu o pace sufleteasca.

6. Generalul Lavine excentric — personajul nu era un persoana militara, ci un clovn din
circ, care purta costumul si numele unui general si avea un talent de mim extraordinar.
Claude Debussy 1l numea genial.

7. Terasa de audienta a Clair-ului de luna — inspirata din poezia lui Pierre Loti.

8. Undina — personaj fantastic; reprezinta apa, jocurile apei si imagini fantastice, care apar
din apa.

9. Omagiul lui Pickwick incepe cu imnul englez. Pickwick este un personaj din romanul
lui Charles Dickens fiind caracterizat ca un om cu umor, ironic si, in acelasi timp,
onest.

10. Canopa este urna funerara, reprezintd impresiile mistice de contemplarea unei urne
funerare egiptene, care avea gravatd pe capac imaginea capului omului sau
animalului, in care se pastrau unele parti ale corpului raposatului.

11. Tertele alternante, compozitorul este interesat aici mai mult de sunete, timbre si figuri
tehnice ca atare, un joc de sunete care nu are ca scop redarea unei imagini concrete.
12. Focuri de artificii reprezinta culminatia, de o virtuozitate violentd, plina de veselie,

scanteieri s1 bucurie populard. Uneori apar cateva motive din imnul francez

Marseillaise.

» Suita Alb — Negru (En blans et noir, 1915) — pentru pian la patru maini (2 piane), este
alcatuitd din trei miniaturi in care se abordeaza tematica razboiului. Aici compozitorul
manifestd sentimentul sdu de patriotism. Fiecare piesd contine cate un epigraf, preluat
din lucrari literare.

1 Prima piesa dedicata lui Kussevitzky este prefatata de un fragment din libretul lui
J. Barbier si M. Carré pentru opera Romeo et Juliette de Ch. Gounod ce ilustreaza
dansul ,,Pentru cei care nu au participat la razboi din anumite neajunsuri fizice”, n

esenta amintind de Mephisto Waltz n spiritul lui Franz Liszt.
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2 A doua piesa este dedicatd locotenentului Jacques Charlot, omorat de dusmani pe 3
martie 1915 si contine epigraful extras din poemul lui Frangois Villon Balada
impotriva dusmanilor Frantei In care se exprima ideea cd nu meritd sa fie fericita
persoana care doreste ca Franta sd fie rapusd. Compozitorul reprezintd imaginea
Frantei prin intonatiile Marseillaisei, iar la pag. 20 — dusmanii Frantei (germanii),
printr-un coral luteran.

3. Ultima piesd avand dedicatia ,,prietenului meu Igor Stravinski” incepe cu epigraful
»larna, tu esti cea mai rea dintre toti cei rai” preluat dintr-un poem de Charles

d'Orléans si reprezintd simbolul mortii — razboiul aduce moartea.

» 15 Studii (1915) pentru pian sunt concepute in maniera chopiniana, avand aceeasi dubla
destinatie, tehnica si artistica, ca cele ale marelui sau predecesor: pentru dezvoltarea
tehnicii pianistice, fiecare dintre ele tratind o anumitd problema tehnica, insa fara a
ignora componenta artistici a muzicii. Ca urmare, studiile pot fi caracterizate drept
neoclasice, in masura in care evoca prin tehnica si limbaj, maestrii clasici. Ca pianist,
Claude Debussy avea 0 maniera de interpretare delicata. De aici apar unele subtilitati
dinamice, de ex. nuantarea foarte diferentiata a intensitatilor, spre exemplu, de la pppp,
abia perceptibil, la p cu diverse explicatii: espressivo e doloroso; e dolce; trés souple;

misterios; fragile. La Claude Debussy n-o sa avem ffff ca la romantici.

CREATIA SIMFONICA

» Odihna de dupd-amiaza a unui faun (1892-1893) — Preludiu orchestral; se considera
a fi manifestul impresionismului in muzicd, scris in baza poemului lui Stéphane
Mallarmé. Compus in forma de tema cu variatiuni.

Faunul — Tn poemul lui Stéphane Mallarmé — este reprezentat ca un personaj mitologic
inconjurat de nimfele padurii, insa, fiind prea obosit pentru a se lasa ademenit de

jocurile lor, fuge de ele si adoarme, visand ca el devine regele padurii.

» Nocturne — trei tablouri simfonice. Cuvantul nocturna aici este tratat mai mult din
punct de vedere decorativ; termen preluat din arta plasticd. Redd jocul luminii si
umbrelor.

1. Norii (Partea I) reprezinta miscarea norilor pe cer, caderea luminii si indepartarea

norilor, ce se topesc intr-o lumina alba.
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» Tema 1 - Miscarea norilor pe cer (randul 1 din partitura)
» Tema 2 — Caderea luminii (randul 2)
» Partea mediana (pag. 5) — Tema picaturilor din nori
2. Sarbatori sau Festivaluri (Partea Il) — Releva spiritul unei sarbatori fastuoase cu
multa veselie si zarva; tablou cotidian bazat pe genuri dansante.
*» Tema 1l - Tarantela — dans, tabloul bucuriei si a exploziilor de lumina.
= Partea mediana (p. 13) — Tema marsului, care se aude din departare, se
apropie si cuprinde pe toti in avalansa sarbatorii.
3. Sirene (Partea Ill) — cu participarea corului feminin, ce creeaza impresia unui
fundal sonor (canta doar pe un singur sunet, a). Reprezinta imaginea marii; chipuri

fantastice, care apar din apa.

» Marea — reprezintd un poem simfonic, care, in creatia lui la Claude Debussy

inlocuieste genul de simfonie. Autorul o numeste trei schite.

1. De dimineatd pana la amiaza pe mare reprezinta tabloul marii, in perpetua
miscare si schimbare a culorilor sub influenta razelor solare.

» Introducere + Tema marii (cifra 1)

2. Jocul valurilor (p. 39) reprezinta un scherzo fantastic, un balet al valurilor,
patruns de bucurie, lumina si caldura.

3. Dialogul vantului cu marea (p. 101) descrie prin intermediul sunetelor
declansarea furtunii pe mare.

* Culminatia (p. 112) — naufragierea corabiei

TEATRUL MUZICAL AL LUI CLAUDE DEBUSSY

Opera lui Claude Debussy Pelléas et Mélisande se considera a fi centrul cautarilor
muzical-dramatice ale compozitorului. Este unica sa opera, pe care o scrie pe parcursul a 10
ani (1892-1902), incepand-o in perioada timpurie si finisind-o in perioada matura a creatiei.
La baza operei se afli drama scriitorului Maurice Maeterlinck. In aceastd drama lirica
compozitorul inainteazd un nou principiu de reprezentare muzical-scenica, ce imbina
declamatia vocald si expresivitatea partidei orchestrale intr-o unitate integrald. Conceptul
operei lui Claude Debussy il opune operei lirice franceze, in care predomind arioso

traditional si dramelor muzicale ale lui Richard Wagner cu hipertrofia orchestrala. Atentia
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principala a lui Claude Debussy este indreptata spre redarea dramei psihologice si relevarea
lumii spirituale complicate a omului. Tn drama lui Maurice Maeterlinck sunt reprezentate
trasaturile tipice ale teatrului simbolist. Desi in exterior predomind pasivitatea, totusi, ea
ascunde in sine cele mai profunde si fine trairi launtrice, simboluri poetice, aluzii, atmosfera
fatald. Drama lui Maurice Maeterlinck se axeaza pe o legendd flamanda veche si mai este
numita Poemul dragostei si geloziei. Evenimentele se desfasoara intr-o tara oarecare, fara

determinarea timpului si actiunii.

Opera Pelléas et Mélisande contine 5 acte. In varianti franceza sunt 15 tablouri, in

varianta romana — 11 tablouri.
Premiera_a avut loc pe 30.04.1902, la Teatrul Opéra Comique din Paris.

Personajele:
s Arkel —regele Allemondei
% Genevieve — fiica regelui Arkel, mama lui Pelléas si Golaud (nepotii regelui Arkel)
% Golaud si Pelléas — frati
% Melisande

% Micul Ynyold — fiul lui Golaud din prima casatorie.
Subiectul:

ACTUL I

Prima scena ,,Pddurea”

Nepotul regelui Arkel Golaud, vanand un mistret se pierde in padurea salbatica.
Deodata, la marginea izvorului, vede o fata foarte tanara, plina de suspiciune si inspaimantare.
Golaud este uimit de frumusetea ei extraordinard si ii oferd ajutorul, dar fata se sperie si mai
mult de el si incepe a plange si mai tare. Doar cand Golaud jura sa nu-i faca rau niciodata isi
castigi increderea. Ea se prezintd cu numele de Melisande. Impreund pleaci pentru a gisi

drumul spre casa.
Scena a doua ,,Camera din castel”

Fratele mai mic al lui Golaud, Pelléas, primeste o scrisoare in care Golaud al anunta
ca s-a casatorit cu Melisande acum sase luni. In acelasi timp, Golaud se teme cd, odatda cu
casatoria sa neasteptatd, l-a infuriat pe bunicul sau, batranul rege Arkel, care ii cauta de mai

mult timp o mireasa potrivita. ,,Daca, scrie Golaud, bunicul meu nu este suparat si 0 accepta
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pe Melisande, aprinde atunci, ca un semn de bine venit o torta pe turnul principal”. Mama
fratilor, Genevieve, 1i aratd aceastd scrisoare batranului rege, iar acesta este surprins si
dezamagit. Candva, Golaud se sfatuia Intotdeauna cu bunicul sdu nainte de a lua o decizie
importantd. Si in afard de asta, nepotul scrie ca el incd nu stie absolut nimic despre sotia sa —
cine este si de unde a venit. De indatd ce Incearca sd o intrebe ceva, sotia lui plange
neincrezator. Pelleas intrd in casa si 1i cere bunicului sdu sa-1 lase s mearga la un prieten care
se afld pe patul de moarte. Insa, Arkel, nu-i permite si plece deoarece tatil lui Pelléas este si

el foarte bolnav, datoria sa de fiu 1i cere sa ramana acasa.
A treia scena "In fata castelului’

In gradina palatului se afli Melisande si Genevieve. Mama lui Golaud ii povesteste
nurorii sale despre padurile groaznice si dese care inconjoard palatul lor. Pelléas iese in
intampinarea lor. Pe mare se dezlantuie o furtunad ingrozitoare. Melisande urmareste cum
nava care a adus-o in aceastd tara necunoscutd si straina este dusa de valuri parasind
orizontul, ca si cum ar anticipa moartea iminentd. Genevieve spune cd € nevoitd sd o
paraseasca pe Melisande deoarece trebuie sa aiba grija de fiul cel mic al lui Golaud de Ila
prima sa sotie, care a decedat. Astfel Pelléas si Melisande raman singuri, el ardta noii sale

rude gradina palatului.

ACTUL DOI

Prima scena ,,Fdntdnda in parc”

Pelléas si Melisande merg la vechea fantand abandonata, care este atat de adanca la
fel ca si marea. Pelléas adora sa fie aici, el o intreaba pe Melisande despre Golaud — doar ei la
fel s-au intalnit in apropierea unui izvor? A vrut sa o sarute atunci? Melisande raspunde
absent: ,,.Da, a vrut. Dar eu nu voiam asta” . Dupa aceea si-a scos de pe deget inel pretios,
cadoul sotului ei, a inceput sa-l arunce din ce in ce tot mai sus. Pelleas o avertizeaza ca nu
trebuie sa se joace cu inelul langa fantana pentru ca poate sa-1 piarda, dar fata parca nu-I
aude. Deodati, inelul zboari sus, sus si cade in fantina cu apa. In acest moment, ceasornicul
de pe turnul castelului bate ora 12. Melisande in disperare intreaba: ,,Ce-i voi spune acum lui

Golaud?”, iar Pelléas o sfatuieste: ,,Doar adevarul”.
Scena a doua ,,Comandantul din castel”
In camerele castelului, pe pat se afla Golaud ranit. I s-a intamplat o poveste ciudata:

astazi, in timpul unei vanatoare, cand ceasul de pe turn a batut ora 12, in acel moment, calul
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sau care de obicei era foarte linistit a rupt-o la goana ca un salbatic. Printul a cdzut de pe cal
si a fost ranit grav; fiind plin de sdnge. La capul sau se afla Melisande, ea il mangaie usor, dar
in acelasi timp este foarte mohorata si deprimata, ea ii spune ca trebuie sa plece din castel,
deoarece ceva ingrozitor o asteaptd aici. Golaud incearca sad-si linisteascad sotia si 1i sdrutd
mainile. Deodata observand cd inelul de casatorie lipseste de pe mana e, el devine foarte
furios si 0 intreba unde este inelul pretios? Melisande 1i raspunde ca a pierdut inelul. ,,Unde?
- intreabd sotul, ,,este mai bine sa pierzi totul, dar nu acest inel”. Melisandei ii este fricd sa
spund adevarul si 1i spune lui Golaud ca a pierdut inelul intr-o grotd veche de pe malul marii,
atunci cand cauta scoici frumoase pentru micutul Inyold. Golaud cere ca sotia sa sa mearga
imediat la grota si sa gaseasca inelul. ,,Dar este deja intuneric”, speriata raspunde ea, ,,si mi-e

teama!” Atunci, Golaud isi chema fratele si 1i cere ca el sa o insoteasca pe Melisande.
Scena a treia ,,In fata grotei”

Pelléas si Melisande stau la intrarea n grotd. Pe cer plutesc nori negri, marea se
zbuciumd. Grota este Intunecoasd si infricosatoare, in interior se vede o poteca Ingustd ce
trece printre doud lacuri subterane fara fund, dar trebuie de mers, fiindca, Golaud o poate
intreba pe Melisande ce a vazut acolo! Pe langa aceasta interiorul grotei este de o frumusete
extraordinard: daca aprinzi o tortd, peretii ei vor scanteia ca niste miriade de stele
stralucitoare, mai sclipitoare decat cele de pe un cer senin. Melisande intra in grota si strigd
de groaza: vede trei cersetori batrani care dormeau 1n grota. Pelléas decide sa revind mai
tarziu aici.

ACTUL TREI

Prima sceni ,,Unul dintre turnurile castelului”

in camera ei, Melisande sti langd fereastrd, cantand si pieptinandu-si parul auriu.
Trecand pe langa fereastra, Pelléas ramane fascinat de frumusetea tinerii femei. Melisande 1
se pare o pasdre venitd din paradis, care a ajuns intamplator in tara lor. Pelléas i cere sa-i
intindd o ména. Fata se apleacd de la fereastra si Pelléas este complet invaluit in buclele
parului auriu, pe care el le sdrutd. Alarmati de zgomot, un stol de porumbei zboard din turnul
castelului. Melisande isi face griji pentru porumbei si-i spune ,,Opreste-te, Pelléas, ei se vor
pierde in intuneric si nu vor putea gdsi drumul spre casd.” Pe drumul spre castel apare
Golaud. El este suparat de ceva si 1i spune fratelui sdu sa meargd acasa: ,,E deja miezul noptii.

Nu este bine ca copiii sa se joace prin intuneric.”

Scena a doua ,,Temnita Castelului”
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Golaud 1si duce fratele in temnita castelului. Sub arcadele sumbre se revarsd un lac
negru, de unde vine un miros urat. Torta arunca umbre infiordtoare pe pereti. Lui Pelléas 1i

este greu sa respire, el vrea sa se revina la aerul liber. ,,Bine, sa ne intoarcem”, cade de acord

Golaud.
Scena a treia ,,Terasa la iesirea din temnita”

Dupa temnita sumbra, aceastd dupd-amiaza de vard este foarte frumoasa, soarele
straluceste orbitor, aerul e proaspdt si dulce. Pelléas se bucurd de frumusetea naturii, de
trandafirii din gradina si zgomotul marii. El o vede in fereastra castelului pe mama sa si pe
Melisande. Golaud 1si priveste tandra sotie si-1 avertizeaza din nou pe fratele sdu ca ieri a
vazut o scend dintre tineri care nu i-a placut. Pelléas ar trebui sa evite intdlnirile cu
Melisande. Ea este foarte tdnard, impresionantd si, mai ales ca e insarcinata. Tandrul print

trebuie sa-si faca concluzii corecte.
Scena a patra In Jfata castelului”

Seara tarziu, Golaud si fiul sdu se plimba in jurul castelului. Sub fereastra sotiei sale,
decide sa se opreasca si, fiind gelos, incepe sd-1 interogheze pe bdiat ce fac Pelléas si
Melisande 1n lipsa lui: se saruta? Inyold spune ca nu a vazut nimic de acest fel. Totusi, tatal
sau nu-1 crede si, ridicandu-l pe umerii sdi, 1i porunceste sa spuna ce se face acolo, in camera
Melisandei, ce se petrece intre ea si fratele sdu. Inyold incepe a plange, el este speriat si

rusinat. Se teme de tatdl sdu suparat si, in acelasi timp, nu mai vrea sa priveasca pe fereastra.

ACTUL PATRU

Scena intiia ,,Camera din castel”

Pelléas o intilneste pe Melisande si ii spune cd tatdl sau se insanatoseste si i cere ca
el sa paraseasca curtea. Ar trebui sa plece — poate pentru totdeauna, dar nainte de a pleca,
acesta vrea sa-si ia ramas bun de la Melisande. El o roaga sd vina seara la fantana orbilor. Se
aud pasii cuiva si Pelléas pleaci. In incipere apare batranul Arkel. Vizand-o pe Melisande ci
este tristd, Incearcd sa afle motivul. Deodata, vine Golaud, plin de noroi si cu fata zgériata.
Cand sotia sa vrea sd-i steargd sangele de pe frunte, el o injurd si cu furie 11 rupe parul.
Infricosat de ceea ce se intampla, batranul rege isi linisteste nepotul sau, Golaud fuge apoi din
camerd, luandu-si sabia cu el, promitand ca ,,Isi asteaptd ceasul”. Melisande plange si printre

lacrimi rosteste ,,a incetat sd ma iubeascad”, ,,cat de nefericita sunt!”
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Scena a doua ,,Fdntana din parc”

Micutul Inyold se joacd in parcul castelului cu o minge micutd de aur, insa ea se
rostogoleste sub o piatra mare, grea. Copilul nu poate muta piatra din loc. Deodata se aude un
zgomot neobisnuit; Inyold speriat fuge. In acest moment, Pelléas vine la fantana. El trebuie si
plece, dar inainte de aceasta, ar trebui sa-i spund Melisandei despre dragostea sa fara de
margini pentru ea, cu care nu se poate lupta. Melisande intarzie putin: Golaud nu putea sa
adoarmd mult timp. Auzind destdinuirea lui Pelléas, ea la fel 1si deschide inima. S-a
indragostit de el la prima vedere, imediat ce s-au vazut atunci in gradind ... Tinerii
indragostiti se imbratiseaza. In acest moment, se aude zgomotul portilor ce se inchid — in
castel se pregitesc pentru culcare. Tinerii nu vor putea sd se reintoarca la castel decat
dimineata. Pelléas binecuvanteaza aceasta ocazie: acum Melisande poate pleca cu el, vor

incepe o viata noua!

Brusc, in fata lor apare Golaud cu o sabie In maini. Incd de la Inceputul intélnirii lor,
s-a ascuns 1In tufisuri si a auzit totul. Cu o lovitura de sabie el isi omoara fratele. Melisande

incearca sa fuga, dar sotul ei o ajunge si o raneste.
ACTUL AL CINCILEA ,,Camera din castel”

La patul muribundei Melisande s-au strans batranul rege, Golaud si medicul curtii.
Medicul 1l asigura pe Golaud ca rana nu este periculoasa. Revenindu-si putin, femeia ranita
isi cheama sotul, el isi cere iertare de la sotia sa, deoarece din cauza lui ea este tintuita la pat
si pentru faptul ca a chinuit-o atat de mult, dar in acelasi timp, el este mistuit de gelozie.
Treptat, el iardsi incepe sa-si interogheze sotia muribunda: 1-a inselat cu Pelleas? Melisande
neagi toate acuzatiile, dar sotul ei nu se calmeaza. In cele din urma, femeia isi pierde din nou
cunostinta. Golaud se blestema pe sine din cauza ca are asa o fire durd. ,,Ea va muri, am
torturat-o! El spune: ,,si eu voi muri dupd ea”. Arkel o aduce pe fiica nou-ndscuta a lui
Golaud si a Melisandei: poate copila ii va da puteri mamei sale? Dar nimic nu o mai poate
ajuta pe femeia muribunda. Ea plange linistit, anticipdnd soarta nefericitd a fiicei sale.
Femeile Tn haine negre intra in camerd, ingenuncheaza si se roaga. Golaud este nedumerit de
ce sunt aici? El cere sa fie lasat din nou singur cu sotia sa, Insa rugamintea lui nu mai are rost.

Melisande a murit. El plange deasupra corpului ei neinsufletit.
Simbolurile reprezentate in opera:

a. lzvorului/fantanii orbilor — puritatea dragostei dintre Pelléas si Melisanda
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b. Inelului —legatura dintre soti
Pierderii inelului — ruptura dintre Golaud si Melisanda

C. Padurea — presupune o aluzie la soarta oamenilor. (Fiecare copac din padure
intruchipeaza o viata umana.)

d. Grota — simbolul mortii, prevesteste finalul fatal.

Concluzie: Spre deosebire de eroii lui Richard Wagner, care se lupta pentru dragostea
lor, Pelléas si Melisanda sunt pasivi. Ei primesc moartea fard ca sa se lupte. La Richard

Wagner emotiile sunt exteriorizate, iar la Claude Debussy — interiorizate.
Cele mai importante caracteristici ale limbajului muzical

Inovatiile compozitorului se manifesta prin faptul ca el pastreaza in opera sa textul
prozaic al dramei lui Maurice Maeterlinck si nu utilizeaza poezia. Astfel, apare un nou tip de
libret, structurarea caruia este determinata de specificul teatrului dramatic. De aici provine si
lipsa scenelor corale desfisurate, ansamblurilor, ariilor de concert, scenelor de balet. Tn
corespundere cu teatrul dramatic, opera lui Debussy se bazeaza pe dialoguri, care uneori sunt

schimbate de monologuri — marturisiri ale eroilor principali.

Alaturi de duetele, ce reprezinta linia liricd de dragoste, rolul culminant il ocupa

dialogurile — discutii aprinse, ce concentreaza in sine punctele de conflict ale dramei.

Stilul de opera al lui Claude Debussy se opune principiilor dramei muzicale a lui
Richard Wagner. In locul desfasuririi afective a dramei asa cum este la Richard Wagner, vine
interiorizarea emotiva. Desi, Claude Debussy il critica pe Richard Wagner, el preia sistemul
de leitmotive. Astfel, in operd sunt prezente 13 leitmotive, care pentru Debussy reprezintd nu
doar caracteristica sonora a personajelor, dar si desfasurarea simfonica, nucleul tematic din
care creste tesatura orchestrald pulsantd. Leitmotivele eroilor principali treptat isi pierd doar
specificul de caracteristicd a personajului si sunt tratate mai pe larg. De exemplu: leitmotivul
lui Golaud cu ritmul sau impulsiv devine treptat purtatorul puterii fatale, distrugatoare, care
impiedica dragostea lui Pelléas si Melisanda. Tema Melisandei exprimd un complex intreg de
idei si stari. Este si gingdsia sufletului tinerei femei, puritatea, sentimentul de dragoste si

prezicerea situatiilor tragice, care se vor desfasura.

Un loc important in operd il ocupa declamatia vocald, care este lipsitd de accente si

sarituri melodice, dar se caracterizeaza prin predominarea intervalelor mici (secunde, terte) si
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fraze melodice concise. Acestea plaseaza in prim plan cuvantul, care devine, pe plan muzical,

purtatorul principal a ideii dramatice.

Melisanda este caracterizatd doar o singurd data, la inceputul actului III, printr-un
cantec vechi francez. Ea isi pieptana parul si canta aceasta melodie cu o voce stinsd. Melodia

suna cateva masuri fara Insotire.

Culminatia dramaticad a intregii opere se declanseaza 1n actul IV, la sfarsit, in
momentul cand Golaud il omoara pe Pelléas (in orchestrd). Se incheie opera cu fraza mistica

a lui Arkel: Fetita va merge pe urmele mamei sale, vine rdandul ei.
Leitmotivele operei Pelléas et Melissande

ACTUL |
»  Leitmotivul padurii (mas. 1 —4)
= Leitmotivul lui Golaud (mas. 5 — 6)
= Leitmotivul Melisandei (p.1, rand 3 din clavir)

= Leitmotivul lui Pelléas (p. 37)

ACTUL 1l

" Leitmotivul izvorului (p. 60)
" Coralul izvorului (p. 61 — jos, ultimul rand)
" Leitmotivul pericolului (p. 66, randul 2 — n orchestra)
" Leitmotivul inelului (p. 70, randul 2)
" Leitmotivul caderii inelului (p. 71, randul 2)
ACTUL 1l

= (Caracteristica) Cantecul Melisandei (p. 120)

ACTUL IV
» Culminatia — Omorul lui Pelléas de catre Golaud (p. 271)

Opera Pelléas si Mélisande cuprinde un tip de declamatie melodica ce inlocuieste
recitativul si aria — cu organizare pentatonicd, cromaticd, hexatonica sau in alte sisteme
modale. Adesea, unei melodii i se adaugd un dublaj la octava, cvinta sau cvarta, fapt care
creeazd ,,umbre” melodice, asemenea umbrelor ce insotesc contururile in pictura.

Ritmul este liber, subordonat melodiei. Nu cuprinde formule distincte, previzibile,
pulsatii simetrice. Metrica devine o simpld formalitate, pentru usurarea interpretarii. Totusi,

interpretarea rubato, chiar si cea mai mica abatere de la tempo, nu trebuie facuta decat daca o
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indicd partitura. Prin indicatia sans rigueur (fara rigoare), Debussy face apel la inteligenta
interpretului: nu Tnseamna ignorarea ritmului notat in partiturd, nici supunerea mecanica fata
de ,,despotismul” duratelor, ci redarea discursului muzical cu suplete si flexibilitate ritmica.

Limbajul lui Debussy prezinti o mare bogitie timbrala. In muzica sa vocala, de pilda,
apar inflexiuni melodice apropiate de fonetica limbii franceze.

Debussy a fost un mare inovator in domeniul armoniei. EI impune principiul
acordurilor-culoare: acorduri ce creeaza atmosfera, ambianta sonora prin ele insele si nu prin
relatiile dintre ele. De aceea, disonantele sunt nepregitite si ne-rezolvate dupa regulile
armoniei traditionale. El a deschis numeroase cdi noi de exprimare, fard a abandona sistemul.
Fiecare acord este tratat ca o entitate relativ independenta. De aici si armoniile paralele
(paralelisme de acorduri similare), scara melodica de 6 tonuri.

Discursul sonor al lui Debussy cuprinde planuri simultane, cu o relativa independenta,
care au un sens propriu, dar si o substantiala contributie la sensul general al lucrarii. Aceste
planuri nu sunt usor de sesizat si, mai ales, scopul interpretului este dificil in delimitarea si
diferentierea rolului lor in fluxul discursului sonor. De multe ori, asemenea diferentieri se

impun chiar Tntre sunetele unui singur acord.
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